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1. PRESENTACION DE LA ASIGNATURA

El pensamientoy la practica asociados a la corporalidad son el punto de partida de una materia
que profundiza en diferentes lenguajes y poéticas fijandose en sus elementos constitutivos: la
respiracion, el tiempo, el espacio o la composicién. También se abordan determinados hitos de
la creacidn coreogréfica y la danza que amplian su repercusion en diversas areas de estudio,
como por ejemplo la filosofia. La asignatura incluye tres temas que preparan al estudiante para
una escucha de lo coreograficoy para hacer del cuerpo una plataforma activa de desciframiento
artistico.

2. COMPETENCIAS

Competencias basicas

e CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser origi-
nales en el desarrollo y/o aplicaciéon de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

e CB4. Comunicar sus conclusiones -y los conocimientos y razones ultimas que las sustentan-
a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigliedades.

Competencias transversales

e CT1. Ser capaz de poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pen-
samiento y de decisién que involucren y amplien la autonomia, la confianzay la iniciativa per-
sonales.

e CT3. Debatiry ser capaz de aportar creativa y constructivamente los aspectos artisticos, téc-
nicos y conceptuales desarrollados en este posgrado, estimulado asi el intercambio de ideasy
practicas entre sujetos distintos.

e CT4. Usar los medios y recursos puestos al alcance del estudiante con responsabilidad, con
especial atencién hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

Competencias generales

¢ CG1. Reconocer los conceptos, principios y practicas de la creacion escénica contemporanea,
de manera que su aplicacion practica pueda ponerse a prueba en el analisis de trabajos con-
cretos.
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* CG2. Realizar creaciones artisticas y/o trabajos de investigacion académicos debidamente fun-
damentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Master.

Competencias especificas

e CE3. Emplear la terminologia especifica de los contextos involucrados en el titulo con rigory
solvencia.

e CE5. Discutir desde posiciones estéticas las problematicas contemporaneas vinculadas con
la sociedad.

e CE6. Imbricar los diferentes lenguajes artisticos (textuales, sonoros, coreograficos, plasticos)
y de cierta globalidad expresiva en la creacidn artistica propia o ajena y en la reflexion que de
ella se deriva.

¢ C10. Formalizar coherente y cohesionadamente propuestas creativas o investigadoras, abiertas
al debate, para su comunicacion y socializacion.

3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

* R3. El alumno es capaz de abordar un trabajo de investigacién cientifica en el ambito de las
artes escénicas contemporaneas.

e R5. Elalumno conoce las claves de la investigacion en las artes y pondera, ademas de la obra
artistica, la singularidad y la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo).
* R7. Elalumno sabe aplicar los métodos actuales de anélisis, las herramientas y los principales
enfoques de reflexion critica en torno a las diferentes poéticas artisticas tratadas en el titulo.

* R10. El alumno conoce y sabe utilizar la terminologia especializada en los campos de la in-
vestigacidn y analisis de las poéticas contemporaneas del cuerpo, de las escrituras escénicas,
de las nuevas dramaturgias de la imagen, de las artes vivas y de la musica contemporanea.

* R11. El alumno es capaz de discernir los principios dramaturgicos que operan en la escena
contemporanea.

* R12. EL alumno es capaz de presentar una propuesta artistica en el territorio de las poéticas con-
temporaneas, asi como de exponery defender los principios constructores de su proyecto artistico.
e R13. El alumno conoce y distingue las poéticas y tendencias dominantes de la escena con-
temporaneay las artes vivas, siendo capaz de aportar ejemplos de directores artisticos, cored-
grafos, compositores, dramaturgos y performers, asi como de establecer lecturas comparadas.
* R14. El alumno comprende la dramaturgia como practica global e integradora, més alld del
ejercicio de la autoria o de la creacion de textos originales.

e R16. El alumno esta familiarizado con sistemas expresivos que responden a la interaccion de
diferentes disciplinas artisticas; y con los que exceden los limites establecidos de las formas
canonicas y los espacios o habitos de recepcion convencionales.
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e R23. El alumno es capaz de poner en marcha rutinas especificas de investigacion tedrica y/o
artistica con el propdsito de generar un texto de especulacion filoséfica, humanistica y/o artistica
de calidad y con rigor.

4. CONTENIDOS

Impartido por Paz Rojo

Quisiera explorar en qué consiste una danza-sin-nosotrxs, confrontar este enigmatico concepto
aunqgue nos sitle en una nebulosa que es, a la vez, impersonal y terrorifica. El concepto danza-
sin-nosotrxs nos invita a sustraer lo humano de la danza. Implica disolver la relacion de domi-
nacion/separacion entre “mente-cuerpo”, “sujeto-objeto”, “conciencia-danza” y el sometimiento
del cuerpo al presente vivo, la presencia y al privilegio del ahora. En otras palabras, se trata de
conocer lo que baila en lugar de quien lo baila, contemplar lo que baila en si, sin transformarlo
en un para nosotrxs. Un planteamiento especulativo centrado en una danza que no confirmara
ni estara determinada por nuestros intereses o motivaciones, que no se consolidara en nada
sino que estard abierta a todo, infinitamente. Lo que nos interesa es descubrir en la danza una
potencia capaz de originar todos los comienzos posibles pero también todos los finales; y capaz
de engendrar todos los suenos, pero también todas las pesadillas, todos los monstruos, todos
los fantasmas

Impartido por Luz Arcas

Siempre he pensado que la coreografia se escribe en el interior del cuerpo: estémago, imagi-
nacion... Y que bailar es una verdad del cuerpo, indomesticable, frente a la danza como ejercicio
disciplinario, deformacion intelectualizada del impulso espontaneo de bailar. En el taller traba-
jaremos a partir de una pauta fisica compartida, la revolucion, el cambio profundo, la transfor-
macion radical: un movimiento que sucede en el interior del cuerpoy que hace temblar (aligual
que el movimiento de las capas tectdnicas genera terremotos) las estructuras sélidas sobre las
que hemos construido nuestra identidad, esa ficcion que nos da un lugar convincente en el
mundo. Bailar es, para mi, ese temblor espontaneo, esa pequena, intima y organica revolucion.

Impartido por Maria M. Cabeza de Vaca
Se inspira en algunas ideas de Foucault, cuya filosofia se aborda en el moédulo I. En su obra El
cuerpo utépico, se afirma que su cuerpo es “como la ciudad del sol: no tiene lugar, pero a partir
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de él surgen e irradian todos los lugares posibles”. Sus tesis, junto con el trabajo coreografico
de Cabeza de Vaca, invitan a “dilatar el cuerpo”y proponer tentativas para encarnar el imaginario
personal (del interior al exterior] y la utopia (recursos de lo fantastico).

5. METODOLOGIAS

e MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y analisis de los mismos.

e MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos
por el docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusion y debate sobre los
contenidos impartidos en las lecciones magistrales.

e MD4. Rutinas relacionadas con la exposicion publica de los contenidos de un asunto o tema
relacionado con los contenidos impartidos en clase.

e MD5. Trabajo del profesor correspondiente con los alumnos en sus posibles proyectos artis-
ticos de caracter practico.

e MD6. Presentacion abierta al publico de las propuestas artisticas del alumno con presencia
del profesor correspondiente.

e MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes.

e MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y
dominio se va a evaluar al alumno.

e MD12. Informes y/o exdmenes de evaluacion en los que se mide, entre otros criterios, la asis-
tencia fructifera a las sesiones presenciales y el aprovechamiento de las actividades formativas
correspondientes.

6. ACTIVIDADES FORMATIVAS

e AF1. Leccién magistral.

e AF2. Clase préctica.

e AF4. Exposiciones.

e AF5. Ensayos presenciales.

e AF6. Exhibicién.

e AF7. Tutorias personales.

e AF8. Trabajo auténomo asignatura presencial.

e AF12. Evaluacién asignatura presencial o seminarios de formacion.
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7. EVALUACION

Siempre y cuando el/la estudiante asista de forma presencial, al menos, a dos temas (semina-
rios) completos, se evaluara con un trabajo de investigacion artistica que incluya una reflexion
critica. El trabajo versara sobre la temética de uno de los tres seminarios de la asignatura (el
de su eleccidn), y se atendréd a los requisitos fijados por el profesor o la profesora del mismo. El
trabajo deberd ser entregado por correo electrdnico, en un plazo maximo de treinta dias natu-
rales desde la finalizacion de la asignatura, a la coordinadora académica del master.

* El trabajo de investigacién artistica consistird en una propuesta practica disenada por
el/la docente en la que se apliquen las competencias y aptitudes adquiridas en el seminario.
Se acompanara de una reflexion critica cuya extension sera definida por cada docente y en
la que se fundamenten las premisas del trabajo y el proceso de investigacion.

Los trabajos del alumnado seran evaluados segun los siguientes parametros:

e Justificacion de la eleccion y metodotogia.

e Adecuacion de las fuentes documentales.

 Uso de referentes propios del arte escénico contemporaneo y del pensamiento filoséfico.

¢ Redaccion del trabajo, claridad expositiva, capacidad critica y coherencia.

e Capacidad de integrar la imaginacion creadora en problematicas filosoficas.

o Interes para el area de conocimiento.

e Reflexion critica personal fundamentada en el analisis.

* Honestidad académica.

e Claridad y orden argumentativo.

e Adecuacion y riqueza de la terminologia empleada.

e Organizacion de la documentacion del proceso artistico, redaccion y expresion ortografica.
* Capacidad de establecer puentes entre el pensamiento y la creacién y experiencia escénica.
e Coherencia artistica, formal, dramatdrgica y/o discursiva.

¢ Uso de contenidos y herramientas estudiados en los diferentes modulos y seminarios del ti-
tulo.

Asistencia: Debido al caracter presencial del master, con una falta sin justificar se considera el
seminario no cursado en su totalidad.

Evaluacion sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un Unico seminario de la asig-

natura o no asista a ninguno, ademas del trabajo de investigacion artistica mencionado ante-
riormente y su reflexion tedrica, habra de entregar una resena critica, comprendida entre las
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3.000y 5.000 palabras de extension (bibliografia aparte), a partir de una de las fuentes de la bi-
bliografia especifica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora de la
asignatura. Dicha resena debera contener las ideas fundamentales del texto y una valoracion
critica del mismo. Tanto el trabajo de investigacién como la resena deberan ser entregados por
correo electrénico, en un plazo maximo de treinta dias desde la finalizacién de la asignatura, a
la coordinadora académica del master.

SISTEMAS DE EVALUACION

SE1. Portafolios de evaluacion: colecciones de tareas realizadas por el alumnado y establecidas
por el profesorado. La mayoria de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno
en las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o
ensayos sobre materiales [bibliogréaficos, graficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar
ademas de la dimensidn cognitiva otros aspectos de caracter no cognitivo medibles a través de
la participacién en las clases (actitud, motivacion, esfuerzo, compromiso, etc.).

Ponderacion minima: 25 %

SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales (trabajo de investigacion tedrico o artistico)

Ponderacion minima: 75 %

8. BIBLIOGRAFIA
Obras de referencia general

BARDET, Marie. Pensar con mover: Un encuentro entre filosofia y danza. Buenos Aires: Editorial
Cactus, 2012.

BARTAL, Leah. Conciencia del movimiento y creatividad. Madrid: Dilema Editorial, 2010.

BURROWS, Jonathan. A Choreographer s Handbook. Oxon: Routledge, Taylkor & Francis Group,
2010.

CALAIS-GERMAIN, Blandine. Anatomia para el movimiento. Barcelona: La Liebre de Marzo,
2006.
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CONDE-SALAZAR, Jaime. La danza del futuro. Madrid: Continta me tienes, 2015.

LOUPPE, Laurence. Poética de la danza contemporanea. Salamanca: Universidad de Salamanca,
2011.

NANCY, Jean-Luc. Corpus. Madrid: Arena Libros, 2012.

NANCY, Jean-Luc. Noli me tangere. Ensayo sobre el levantamiento del cuerpo. Madrid: Trotta,
2006.

PHELAN, Peggy. Unmarked. The politics of performance. Londres: Routledge, 1996.
QUIGNARD, Pascal. Origen de la danza. Buenos Aires: Interzona Editora, 2017.

VWW.AA. A veces me pregunto por qué sigo bailando. Practicas de la intimidad. Madrid: Continta
me tienes, 2011.

VWAA. Lecturas sobre danza y coreografia. Madrid: Artea, 2013.

WIGMAN, Mary. El lenguaje de la danza. Barcelona: Ediciones del Aguazul, 2002.

Bibliografia especifica de cada seminario

ALBA RICO, Santiago. Ser o no ser (un cuerpo). Barcelona: Seix Barral, 2017.

BOGOST, lan. Alien Phenomenology or What It's Like to Be a Thing. Minnesota: University of
Minnesota Press, 2012.

CAMPAGNA, Federico. Prophetic Culture. Treatise for adolescents. London: Bloomsbury, 2021.

CAMPAGNA, Federico. Technic and Magic. The reconstruction of reality. London: Bloomsbury,
2011.

FERRARIS, Maurizio. Manifiesto del nuevo realismo. Madrid: Biblioteca nueva, 2013.

HENRY, Michael. Encarnacion. Una filosofia de la carne. Salamanca: ngueme, 2001.
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LEVINAS, Emmanuel. Totalidad e infinito. Ensayo sobre la exterioridad. Salamanca: ngueme,
1976.

LIfVINAS, Emmanuel. De otro modo que ser, o mas alla de la esencia. Salamanca: ngueme,
1087.

MEILLASSOUX, Quentin. Despue/s de la finitud. Ensayo sobre la necesidad de la contingencia.
Buenos Aires: Caja negra, 2015.

MEILLASSOUX, Quentin. Hiper-Caos. Buenos Aires: Caja negra, 2018.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Lo visible y lo invisible. Barcelona: Seix-Barral, 1970.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenolog/ia de la percepc/o,n. Barcelona: Pen?nsula, 1974.

MORTON, Timothy. Magia realista. Objetos. Ontologia y causalidad. London: Open humanities
press, 2013.

MORTON, Timothy. El pensamiento ecoldgico. Barcelona: Paidos, 2018.

NANCY, Jean Luc. La experiencia de la libertad. Barcelona: Paidc;s, 1088.
NANCY, Jean Luc. El sentido del mundo. Buenos Aires: La Marca, 2003.
NANCY, Jean Luc. Corpus. Madrid: Arena, 2003.

ROJO, Paz. To Dance in the Age of No-Future. Berlin: Circadian, 2019.

AAVV. Estudios postcoloniales. Ensayos fundamentales. Madrid: Traficantes de suenos. Mapa,
2008.

ALBA RICO, Santiago. Capitalismo y nihilismo. Dialéctica del hambre y la mirada. Madrid. Edi-
ciones Akal, 2007.

ANDERS, Gunter. La obsolescencia del odio. Valencia: Pretextos, 2019.
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BESSIS, Sophie. Occidente y los otros. Historia de una supremacia. Madrid: Alianza Editorial,
2002.

DE LA CRUZ, Luis. Contra el running. Corriendo hasta morir en la ciudad postindustrial. Jaén:
Piedra de Papel Libros, 2016.

FANON, Frantz. Los condenados de la tierra. Navarra: Txalaparta, 1999.
KAPUSCINSKI, Ryszard. La guerra del futbol y otros reportajes. Barcelona: Anagrama, 1992.

SANCHEZ ACEVEDO, Ana. Un abismo llama a otros.
https://lapharmaco.com/obras/un-abismo-llama-a-otros/

ANDRES, Ramén. No sufrir compania. Escritos misticos sobre el silencio (siglo X, X! y XIl). Bar-
celona: El Acantilado, 2010.

FOUCAULT, Michel. El cuerpo utdpico. Las heterotopias. Buenos Aires: Nueva Vivision, 2010.
LEBRETON, David. La sociologia del cuerpo. Madrid: Siruela, 2018.

LISPECTOR, Clarice. “El acto gratuito”, en Revelacion de un mundo. Buenos Aires: Adriana Hi-
dalgo Editora, 2005, pp. 226-227.

MONSAINGEON, Bruno. Mademoiselle: Conversaciones con Nadia Boulanger. Barcelona: El
Acantilado, 2018.

PRECIADO, Paul B. Un apartamento en Urano. Barcelona: Anagrama, 2019.

VARCARCEL MOLINA, Isidro. Espiritu de aprendiz y otros escritos. Logrono: Pepitas de calabaza,
2018.
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