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1. PRESENTACION DE LA ASIGNATURA

Los lenguajes contemporaneos persiguen la liberacion de las formas “candnicas”, fusionando-
las, multiplicAndolas y creando nuevos sistemas expresivos en consonancia con los postulados
de la sociedad “moderna” (liquida, abiertay fluctuante). Comunes a cualquier &mbito o disciplina
artistica, la naturaleza de las artes vivas es transitar fendmenos muy diversos, convirtiéndolos
en experiencia estética. Estas ritualizan el acontecer, poniendo en entredicho los limites entre
arte y vida. Haciéndose eco de una tendencia hasta ahora marginada en el entorno académico,
esta asignatura, a través de sus dos temas, invita al estudiante a superar la crisis de la repre-
sentacion mimética y pensar un “teatro en el campo expandido”.

2. COMPETENCIAS

Competencias basicas

e CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser origi-
nales en el desarrollo y/o aplicacién de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

e CB4. Comunicar sus conclusiones -y los conocimientos y razones ultimas que las sustentan-
a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigtiedades.

Competencias transversales

e CT1. Ser capaz de poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pen-
samiento y de decisién que involucren y amplien la autonomia, la confianza y la iniciativa per-
sonales.

e CT3. Debatir y ser capaz de aportar creativa y constructivamente los aspectos artisticos, téc-
nicos y conceptuales desarrollados en este posgrado, estimulado asi el intercambio de ideasy
practicas entre sujetos distintos.

e CT4. Usar los medios y recursos puestos al alcance del estudiante con responsabilidad, con
especial atencion hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

Competencias generales

e CG1. Reconocer los conceptos, principios y practicas de la creacion escénica contemporanea,
de manera que su aplicacién practica pueda ponerse a prueba en el analisis de trabajos con-
cretos.
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* CG2. Realizar creaciones artisticas y/o trabajos de investigacion académicos debidamente fun-
damentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Master.

Competencias especificas

e CE3. Emplear la terminologia especifica de los contextos involucrados en el titulo con rigory
solvencia.

e CE5. Discutir desde posiciones estéticas las problematicas contemporaneas vinculadas con
la sociedad.

e CE6. Imbricar los diferentes lenguajes artisticos (textuales, sonoros, coreograficos, plasticos)
y de cierta globalidad expresiva en la creacidn artistica propia o ajena y en la reflexion que de
ella se deriva.

¢ C10. Formalizar coherente y cohesionadamente propuestas creativas o investigadoras, abiertas
al debate, para su comunicacion y socializacion.

3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

* R5. Elalumno conoce las claves de la investigacidn en las artes y pondera, ademas de la obra
artistica, la singularidad y la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo).
e R7. Elalumno sabe aplicar los métodos actuales de analisis, las herramientas y los principales
enfoques de reflexion critica en torno a las diferentes poéticas artisticas tratadas en el titulo.

¢ R10. El alumno conoce y sabe utilizar la terminologia especializada en los campos de la in-
vestigacion y analisis de las poéticas contemporaneas del cuerpo, de las escrituras escénicas,
de las nuevas dramaturgias de la imagen, de las artes vivas y de la musica contemporanea.

e R11. El alumno es capaz de discernir los principios dramaturgicos que operan en la escena
contemporanea.

e R12. El alumno es capaz de presentar una propuesta artistica en el territorio de las poéticas
contemporaneas, asi como de exponer y defender los principios constructores de su proyecto
artistico.

* R13. El alumno conoce y distingue las poéticas y tendencias dominantes de la escena con-
temporaneay las artes vivas, siendo capaz de aportar ejemplos de directores artisticos, coreo-
grafos, compositores, dramaturgos y performers, asi como de establecer lecturas comparadas.
® R14. El alumno comprende la dramaturgia como practica global e integradora, mas alld del
ejercicio de la autoria o de la creacion de textos originales.

4. CONTENIDOS
Los temas de esta asignatura son desarrollados por profesores y profesoras que son, ademas,

artistas de prestigio internacional, cuya trayectoria se caracteriza por la realizacién de trans-
acciones entre diferentes formatos (publicaciones, obras de creacién y talleres).
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Impartido por Pablo Gisbert y Tanya Beyeler (El Conde de Torrefiel)

Se da cuenta de una diversidad de modos de hacer en las artes vivas. En los paisajes de El Conde
de Torrefiel (Pablo Gisbert y Tanya Beyeler] a menudo también hay objetos como cuerposy cuerpos
como objetos, que establecen tensiones visuales y dramaticas. Este tema propone activar metodo-
logias artisticas desde la practica, fundiendo palabra, imageny danza, y poniendo especial atencion
en la gravedad y lo temporal, para cuestionar los limites de la convencidn teatral.

Impartido por Marta Pazos

El seminario versara sobre los distintos factores que actian en la plastica escénica. En base a la
experiencia de veintidds anos de trayectoria como directora de escena y escendgrafa en teatroy
6pera, Marta Pazos se servird de casos practicos concretos para compartir con las/os participantes
su punto de vista y vision de la plastica escénica y la forma en la creacidn, basados en la desjerar-
quizacion de los materiales y la horizontalidad en la relacion de los mismos. Compartird su meto-
dologia y sus referentes, asi como la sistematizacion de sus procesos artisticos.

Impartido por Shaday Larios

Invita al estudiante a establecer una dramaturgia transversal entre las dimensiones del objeto
y conceptos indagados a traves de la préctica performativa. Su campo de estudio son las mate-
rialidades en la escena contemporénea y sus poéticas. Se recorren distintas premisas relacio-
nadas con los bio-objetos, las microtogias escenicas, el live film animation, los objetos
documentales, etc.

5. METODOLOGIAS

e MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y analisis de los mismos.

e MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos
por el docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusién y debate sobre los
contenidos impartidos en las lecciones magistrales.

e MD4. Rutinas relacionadas con la exposicion publica de los contenidos de un asunto o tema
relacionado con los contenidos impartidos en clase.

e MD5. Trabajo del profesor correspondiente con los alumnos en sus posibles proyectos artis-
ticos de caracter practico.

e MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes.

e MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y
dominio se va a evaluar al alumno.
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e MD12. Informes y/o exdmenes de evaluacion en los que se mide, entre otros criterios, la asis-
tencia fructifera a las sesiones presenciales y el aprovechamiento de las actividades formativas
correspondientes.

6. ACTIVIDADES FORMATIVAS

e AF1. Leccion magistral.

e AF2. Clase practica.

e AF4. Exposiciones.

e AF7. Tutorias personales.

e AF8. Trabajo auténomo asignatura presencial.

e AF12. Evaluacién asignatura presencial o seminarios de formacion.

7. EVALUACION

Siempre y cuando el/la estudiante asista de forma presencial, al menos, a dos temas [semina-
rios) completos, se evaluara con un trabajo de investigacion artistica que incluya una reflexion
critica. El trabajo versara sobre la temética de uno de los tres seminarios de la asignatura (el
de su eleccién), y se atendré a los requisitos fijados por el profesor o la profesora del mismo. El
trabajo deberd ser entregado por correo electrénico, en un plazo maximo de treinta dias desde
la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora académica del master.

* El trabajo de investigacion artistica consistira en una propuesta practica disenada por
el/la docente en la que se apliquen las competencias y aptitudes adquiridas en el seminario.
Se acompanara de una reflexion critica cuya extension sera definida por cada docente y en
la que se fundamenten las premisas del trabajo y el proceso de investigacion.

Los trabajos del alumnado seran evaluados segun los siguientes parametros:

o Justificacion de la eleccion y metodologia.

e Adecuacion de las fuentes documentales.

* Uso de referentes propios del arte escénico contemporaneo y del pensamiento filoséfico.
* Redaccion del trabajo, claridad expositiva, capacidad critica y coherencia.

* Capacidad de integrar la imaginacion creadora en problematicas filosoficas.

e Interes para el area de conocimiento.

e Reflexion critica personal fundamentada en el analisis.

* Honestidad académica.

e Claridad y orden argumentativo.
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e Adecuacion y riqueza de la terminologia empleada.

e Organizacion de la documentacion del proceso artistico, redaccion y expresion ortografica.
e Capacidad de establecer puentes entre el pensamientoy la creacion y experiencia escénica.
» Coherencia artistica, formal, dramatdrgica y/o discursiva.

¢ Uso de contenidos y herramientas estudiados en los diferentes modulos y seminarios del ti-
tulo.

Asistencia: Debido al caracter presencial del master, con una falta sin justificar se considera el
seminario no cursado en su totalidad.

Evaluacion sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un Unico seminario de la asig-
natura o no asista a ninguno, ademas del trabajo de investigacién artistica mencionado ante-
riormente y su reflexion tedrica, habra de entregar una resena critica, comprendida entre las
3.000y 5.000 palabras de extensién (bibliografia aparte), a partir de una de las fuentes de la bi-
bliografia especifica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora de la
asignatura. Dicha resena debera contener las ideas fundamentales del texto y una valoracion
critica del mismo. Tanto el trabajo de investigacién como la resena deberan ser entregados por
correo electrénico, en un plazo maximo de treinta dias desde la finalizacién de la asignatura, a
la coordinadora académica del master.

SISTEMAS DE EVALUACION

SE1. Portafolios de evaluacion: colecciones de tareas realizadas por el alumnado y establecidas
por el profesorado. La mayoria de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno
en las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o
ensayos sobre materiales (bibliograficos, graficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar
ademas de la dimensidn cognitiva otros aspectos de caracter no cognitivo medibles a través de
la participacion en las clases (actitud, motivacion, esfuerzo, compromiso, etc.).

Ponderacion: 25 %

SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales (trabajo de investigacion tedrico o artistico)

Ponderacion: 75 %
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